di ROSSELLA PRETTO

isogna tornare al cen-
tro per trovare e co-
noscere se  stessi,

all’omphalés  della
Greciaedel cosmosi-

tuato a Delfi, sul cui
santuario campeg-

giava la celebre mas-

sima. Un tempio piti volte rico-
struito, narra Pausania nella
sua Periegenesi della Grecia, allu-
dendonon solo ai rivolgimenti
storici ma, simbolicamente, al

denza genealogica al femmini-
le, ma anche palinsesto da re-
staurare e integrare. Hymen
{1921), composto dopounviag-
gio in Grecia, si configura co-
me un falso epitalamio adagia-

divenire dell’origine, perduta
e riedificata dall'uomo che ri-
cercae, ricercando oscuramen-
te, viaggia per accedere all’ar-
chiviodelleimmagini essenzia-
li, acquistando cosi compito e

funzione. Pausania quel viag-
gio lo compi all'interno della

propria terra. C'¢ chi, per ri-
spondereaunbisognoidentita-
rio, getta fondazionidall’inter-
no e chi sceglie di partire e ab-
bandonare tutto. In entrambi i
casisicreanoipresuppostiper-
ché lo sguardo, dal profondo,

tosulla forma del masque che,

grazieal coropolifonico difigu-
re mitologiche, mette in dub-

~ bio 'istituzione matrimoniale

modulando «una coraggiosa
proposta anti-eterosessualey.

Attraversoillinguaggio florea-
le, Doolittle riadatta la fabula

. delle fonti. Nel caso di Leda, gi-

glio screziato d’oro, affida alla
simbologia dell’iris (fiore chei
greci piantavano sulle tombe)
il compito di veicolare il mes-
saggio funereo sotteso a quel-

_lache sembra pili una pastora-
‘le che un episodio di stupro,
- come in Yeats. Doolittle inter-

vieneanche sui colori e trasfor-
ma Zeus in cigno rosso dalle

-zampe di corallo, suggerendo

la passione che travolge e la-
scia a terra il giglio spampina-
to: «dove il cariceto s’infitti-
sce, | ’emerocallide dorato [ si

zgerald,

Miller, [America si specchia nei classici

, pcssa Trialzarsi echeggmndo 11 :

futuro, accogliendo e metten-

do in dialogo nuove e anm;:he :

istanze poetiche.

_ Cosi faceva 'esordiente Sea—
mus Heaney in Elicona persona-
le: fin da bambino, «Narciso dai
grandi occhi», adorava la disce-
sanel buio dei pozzi, pertrarne
poi, in etd adulta, consolidante
rima: «['thyme [ to see myself,
to set the darkness echoingy. E

- notal'importanzadellavorodi
vanga per Heaney. Altro tipo.

discavo e quello mlphcato da

~ Scavoe contaminazione, quel-

~ mostrando «wna volonta di le-

ADIALOGH! CON | CLASSICI DEL NOVECENTO AMERICANO», A CURA DI CATERINA RICCIARDI, EDIZIONI DI SYQM E

Walcott, Barney; Doolittle, Fit

erek Walcott, caro amico

~ del poeta nordirlandese, tra

gli autoriora proposti nel vo-
lume Dialoghi con i classici
nel Novecento americano,
curato da Caterina Ricciardi
perle Edizioni di Storia e Lette-
ratura (pp. XVIII- 142, € 14,00).

1i di Walcott, che attinge a
Omero (e a Ovidio) per mesco-
larli alcdialetto della tribii, di-

gittimazione poetica di una
contro-conquista imperialey,
quella della sua «anti-epopea
creolay, scrive Viola Papetti
nell’evocativosaggio che resti-
tuisce, con pennellate da me-
. moir di viaggio, pure il suo in-
_contro conloscrittore avvenu-
to nel 1997 a St. Lucia.
. La visione post-colonialista
diun poeta che rinomina le co-

se con I'affilato strumento del-
la metafora per decretare I'al-

ba di una nuova cultura non ti- .

mida né derivata, conclude si-
gnificativamente il volume:

che passa in rassegna il secolo

americano dipanandoil filrou-
-ge degli antichi, declinati se-
condo gli urgenti dettami
‘dell’autorealizzazione femmi-
-nile edel suoinfinito potenzia-
le, o della ricerca delle radici
quale base per la coscienza sto-
rica di una nazione stretta, a
partire dalla seconda meta
dell’Ottocento, tra materiali-
smo affaristico e maisopito Pu-
ritanesimo,sempre prontaain-
terrogarsi sull’utilitd moraliz-
zatrice dei classici.

Da quel milieu prese il volo
Natalie Clifford Barney, trat-
teggiatanelsaggio di GiuliaNa-
poleone. Barney, guardando a

spampinae giace/sottoil soffi-

ce frullare | delle ali del cigno
10550 | e il caldo fremito [ del
SU0T0Ss0 pettor (traduzione di
Ricciardi apparsa su «Poesiay
del maggio scorso).

Sara Antonellianalizzailrac-
conto di F. Scott Fitzgerald, Six.
of One, per dimostrare i giri di
boa generazzonah che lo scrit-
tore provoamettere inluce, ac-
costando I'Eta del Jazz a quella
di Pericle, la splendida Atene
del V secolo a.C. Fitzgerald pe-
10 lo scrisse un decennio dopo
gia ben conscio della crisi che
stava investendo I'’America de-
glianni trenta. I fregi del Parte-
none, allafine del racconto, so-
no solo graffi; i valori ¢he Roo-
seveltaveva esaltatononreggo-
no pit, e il football non & suffi-
ciente a garantire la salute del-
la nazione; come non lo &, pit

ch trent’amu dopo, ne La gatta
sul tetto che scotta di Tennessee
Williams. Tanto cinema ameri-
cano ha fatto del machismo
uno stereotipo cui gli attori do-
vettero sottomettersi, pagan-

done lo scotto (si veda la vicen-

da di Rock Hudson).

Il football non manca poi in
Morte di un commesso viaggmmre
(1949), tra le piéces piti famose
diArthur Miller, posta perd sot-

to la lente del satiresco (unico -

dramma pervenutoci per inte-
ro: Il ciclope di Euripide) da Ma-
ria Anita Stefanelli, che ne rin-
traccialantecedente di genere
inO’Neill: Dialogando conl'ele-
mentoritmicodel teatro di Dio-

‘nise, Stefanelli mette a fuoco

ancheil carattere sinfonico del
dramma, facendo un parallelo
con Mozart. E se alla fine con-

clude che la commistione di

tragico e comico & avvicinabile
al trattamento riservato a So-
crate nel Simposio platonico, si
pud anche osservare che di
quella miscela esplosiva Miller

avevaunesempioviventein co- -

lei che, seppur anni dopo, di-
venne suamoglie (imacheall’e-

poca conosceva gia): Marylin
Monroe, la protetta di Lee Stra-
sberg, conoscitore dell'insepa-
rabile verita degli opposti poli

«di comico e drammatico. Dalla

Monroe rimase colpita anche
Karen Blixen che, durante una

cena a casa di Carson McCul-

lers, la trovo intrisa di incredi-
bile innocenza e intensita infi-
nita: si racconta che ballo con
la diva sul tavolo di marmo.
Tornando al classico per
completare la panoramica sul
Novecento americano offerta
da questa raccolta di saggi,

Saffo e al thiasos, contrappose
all’Académie Francaise una
Académie des femmes e idealmen:

. te restitui patria letteraria alle

menti eccellenti di un’enclave
cosmopolita, attraendole per
sessant’anni nel salotto parigi-
no affacciato sul suo Tempic
dell’Amicizia eretto in giardi
no. Cosila Greciaanticafornia
Barney, in fuga da un paese
asfittico, 'antidoto per svinco:
larsi dairesidui puritani del pa:
“ dre e per ricercare una scrittu
raal femminile cherealizzasse
il binomio vita-arte perseguitc
attraverso la libera espressio-
ne della sessualita.
Safforitornanellostudiodel
la stessa Ricciardi sulla «Dria:
de» poundiana Hilda Doolittle,
nei cui scritti diventa masche
ra sotto la quale nascondere
un’identita sessuale, discen:

e R B s s

John Paul Russo indagala poeti-
ca di quegli emigrati che guar-
dano alle sponde mediterra-

_ hee per sanare ferite da outsi-

der, secondo un’otticadiriap-
propriazione mediante lo
strumento del viaggio e della
catabasi, sia essa virgiliana o
senechiana, purché ricondu-
caacasa:comenelcasodiPier
Giorgio DiCicco, Dana Gioiae
MaryDiMichele. Ilyolume, in
conclusione, pone il classico,

la sua ricezione e la riscrittu-
ra che ne deriva, come conti-
nuume (insieme) puntodi frat-
tura, inserendosinel filone di
studi che ne testa la vitalita.
Perché, come afferma Wal-
cott, «quel che € nuovo di un
classico & che si mantiene
nuovoy. Tautologico se sivuo-
le, ma profondo comeil «cono-
sci te stesson di Delfi.



